[TEATRO DOSALOES |

ABRIL/200(

um espectaculo do Teatro da Garagem em ct@rodugéo com o Teatro dos Aloés

anuncio nao diz a morada _ _
a Fnac do Chiado cruzei-me com um HIROSHI SUGIMOTO, Sguth Bay Drive-in, S
filme, Les Enfants du Paradis de ~ S
Marcel Camé. Comprei o dvd.-io filme retrata a Franga-dm; :

x&o do public ) i .

| Carlos J. Pessda



PORQUE SABEMOS COISAS ACERCA DE CESAR?

We know about Caesar from testimony of
ancient historians, we even have his own
writings! And how do you know that those
are ancient historians, and these, worksof
Caesar? Youweretoldit. And howdid your
teachers know? They were told it. / We
know it from taught, not just from explicit
teaching, but by its being implicit in a lot
else that we are taught explicitly. But it is
very difficult to characterize the peculiar
solidity involved, or its limits. It wasn't an
accident that Hume took the killing of
Caesar as his example; he was taking
something which existed in his culture,
and exists in ours, with a particular logical
status of one kind of certainty. And yet he
got a detail wrong! And yet again, that
detail's being right would not be an

important aspect of what he knew*.
(G E. M, Anscombe, «Hume and Julivs Caesars, in
From Fammenides fo Witgenstein Collected
Phitosophical Papers Volume [Oxford; Basil
Blackwell, 1981, pp. 86-52, p.90.)

A Procura de Jilio César & uma peca gue
apresenta duas partes distintas. Sobre a
primeira parte muito pouco ha a dizer,
exactamente porque muito haveria a dizer. O
que se pretende com essa parte @ uma
contextualizacdo ndoc da accéo ou da
personagem Jilio César, mas de um modo de
pensar o inicic de um projecto criativo,
dramatuirgico e cénico autdnomos. Ouvimos al
as palavras de Shakespeare, misturadas com o
barulho e as luzes da cidade, mas de um
Shakespeare gue, ha muito, deixou de poder
reclamar a autoria dessas palavras. O seu
alcance & tdo extenso gue nem percebemos
que, guase guotidianamente, ouvimos frases de
que foi autor, mas que tomamos como nossas.
Como diria H. Bloom, ele inventou-nos, mas, de
algum meodo, essa invengdo legou-nos a
liberdade (e a responsabilidade) de nos
podermos descrever, de o podermaos citar, como
s2 nao tivessemos sido inventados por ele.
QOutro modo de ver isto & aceita-lo como um
fantasma gue nos assombra, mas que, como
todos os fantasmas. sofre da melancolia da sua
natureza invisivel & da assombragdo in-
voluntaria. Marco Anténio, na segunda parte de
A Procura de Jilio César, explica exactamente
isto, de um modo mais eficaz:

Marco Anténio - Dasculpem la intrometer-me
mas nao concordo com nada disso! Medo de
Julio César? O hamem asta morto! Morto & bem
morto & agora vem com essa histéna de fan-
lasmas! Mao ha fantasmas, ou entdo vao a
bruxa, ndo venham ao teatro! Cada colsa no seu
lugar! O gue & isto afinal?! Shakespeare? Nao
ndo se frata de Shakespeare, nem de cinema
N&o senhor, nem sequerds

Na segunda parte de A Procura de Jalio César,
assistimos a uma demanda. Jodo José, um
actor desempregado. que habita as incertezas
existenciais da casa dos cinguenta, procura
Julio Cesar, ou melhor, procura um emprego,
como motorista de Julio César. O problema &
encontra-lo porque, cbviamente, Julio César ja
nao habita a Roma pré-imperial, o Egipto, ou o
texto de Shakespeare. Perdeu-se talvez nas
malhas invias de uma rede global ou, o que & o
mesmo, em todas as palavras & imagens gue
acerca dele fomos ouvindo e vendo, aquieali. O
anuncio deste Julio César, que guer um mo-
torista, para poder talvez ser conduzido por
caminhos mais fiaveis e menos virtuais, ndo tem
pois uma morada, porque ele ndo temum lugare
sera, de algum modo, a procura erratica de Jodo
José que definira a sua existéncia e o seu lugar,
i. &, 0 lugar de ambos, na realidade. Perante a
floresta imensa dos lugares, das imagens e das
personagens, Jodo José, é claro, ndo tem um
plano para esta procura e, mais do gue
encontrar alguem gue o esclarega, @ con-
frontado pelos suspeitos do costume gue |he
apontam um caminho. Quem primeiro |he
aparece & uma Costureira, talvez uma das
Parcas de um mito distante, Preocupada com os
seus animais domésticos, um tal Shakaspeare,
que ladra do passado, e um Montesquieu mais

felino, critica-Ihe as camisas, tira-lhe as medidas
e faz-lhe um fato, quer dizer, uma perscnagem.
Pobre Jodo José, mal refeito deste encontro, vé-
se no labirinto apotedtico e catartico dos
anuncios a uma felicidade de vemniz, cheia de
nomes incompreensiveis, maveis-paraiso,
vindos de um pais frio, e sorrisos de plastico. A
situacdo ndo melhora, na loja do cidadao. Agui
sim, seria de esperar uma informagao sobre um
cidad&o tdo eminente que, no entanto, recusou
a coroa trés vezes, guerendo porém, como
todos nos, as vezes, aceita-la. Afinal, na frieza
dos arquivos burocraticos, das explicagdes
inlteis e dos carimbos de ago, tambem ha
acidentes passionais. (Felizmente!) Depois,
claro, nesta sociedade que ilude a vertigem da
inseguranca com a elaboraco de uma teia de
companhias, apdlices e relagbes, Jodo José
aprende a viver e a dang¢ar no mundo periclitante
dos seguros, continuando sem saber muito de
Julio César, «um tipo divertido e carismaticos,
nas palavras do Senhor Aranhigo. Marilyn
também aparece. E o doce sonho de uma
imagem ou de uma musica idefinivel, de alguém
que tantos fez sonhar & gue tanto sofria de
insanias, como Julio César, dizem. Mas Marilyn
parece saber de Julio César. (Claro, um homem
com tanto sucesso no capitulo feminino, na
companhia de quem mais poderia andar!) Afinal,
Julio Cesar, Marilyn, o Pai Matal e uns quantos
outros fazem parte de uma companhia de
artistas e, por isso, talvez Jodo Jose consiga
associar a sua antiga profissdo aguela a que
agora se propde. E bem possivel que um actor
sgja um motorista de sonhos alheios. Mas, em
vez de Julio César, surge um Pai Natal, com uma
linguagem paleolitica e uma teoria complicada
sobre pais e filhos, sobre o amor, a davida e a
influéncia, esta bem de ver. Jodo José sucumbe
ac cansaco e nos assistimos ac deslum-
bramento do teatro e dos amores impossiveis,
na personagem da Columbina, que, tal ave de
arribagdo, surge inopinada e profética de um
encontro futuro. O ruido hipnético das imagens
cinematograficas chega-nos por um Marco
Antonio perdido na voragem da Historia, das
personagens, que se atropelam na memoria,
dos filmes e do gue poderia ter sido, se de outra
maneira tiveéssemos sido. De uma tribuna e com
voz distante, surge finalmente Julio César. Jodo
José nem se admira e o cliché do «Ave César
merece-lhe um «Nao sejas ridiculos. Era como
se César sempre tivesse estado ali, para nos
explicar que, as vezes, a melhor razdo para
agirmos, para procurarmos, & a necessidade de
sobrevivermos, num mundo de coincidéncias,
felizes algumas e infelizes as que tendemos a
esquecer. Zorro, © ziguezagueante jovem
justiceiro, que desenha a Ultima letra do alfabeto
em ftudo guanto & sitio, procura ainda o
significado da justica, tendo j& adoptado o
adjectivo condizente com a adolescente
inconsequéncia das suas accgbes. Mas Jodo
José, que, provavelmente, ja descobriu aquilo
que se propusera encontrar, o proposito da
procura e uma das suas causas, diz-lhe que as
coisas grandes so se realizam depois das
pequenas grandes coisas, que todos os dias
nos escapam. «...N3o0 & de justica que se trata...
E de amor, de amor ndo correspondido!s.
Talvez, depois disto, a rapariga lacrimosa, que
persegue avezinhas, deixe de ser infeliz e nos
passemos a guiar-nos pelo vento gue sempre
nos conduz ao lugar certo, pese embora os
detalhes do percurso. | David Antunes
*aSabamos coisas acerca de Ceésar do
testemunho de historiadoras antigos, até temos
0% seus proprios textos! E como sabemos nos
gue aqueles sd@o historiaderes antigos, e que
estes sdo os textos de César? Foi-nos dito. E
como & gue os nossos professores souberam?
Foi-lhes dito

Sabemo-lo porque nos foi ensinado, ndo
propriamente através de um ensing explicito
mas por isso estar implicito em muitas outras
coisas gue nos faram ansinadas explicitamente
Mas & muito dificil caracterizar a solidez peculiar
envolvida nisso, ou os seus limites. O facto de
Hume tomar o assassinato de César como seu
exemplo ndo & um acidente; ele considerou algo
gue existia na sua cultura & existe na nossa, com
o estatuto logico particular de um certo fipo de
certeza. E no entanto ele registou um detalhe
errado! E no entanto novamente, gue esse de-
talhe estivesse certo ndo constituiria um aspeacto
importante do que ele sabia. »( Tradugdo minha. )



TRABALHAR COM"0OS OUTROS

Ha pouco tempo e a proposito de uma coprodugio
dizia que a existéncia das companhias se
justificava, para além desse Servico Publico de
natureza cultural prestado acomunidade, pelasuas
diferencas estéticas e ideolégicas que oferecidas a
um vasto pdblico alargam horizontes, contribuem
para aformagaodecriterios deescolha, cimentama
consciéncia moral e civica e sdocertamente esteios
fundamentais para uma vida democratica.
Acrescentaria a criacdo do Belo, que muitos
remetem para o dominio do supérfluo ou mesmodo
inutil, mas que continuo a sentircomo pertencentea
definicdo do estatuto do humano acrescentando
espiritualidade ao que somos. / As coprodugdes,
quase sempre determinadas por razdes
financeiras, permitem fazer o que as companhias
ndo podem fazersozinhas, masdiminuemaofertae
a diversidade e ate a autonomia das companhias
participantes. / Seria um conira-senso se ndo
houvesse a possibilidade de a mostrar a vastos
publicos, no minimo ac somatdério dos publicos
habituais das companhias, e se o novo objecto
artistico criado em conjunto ndo gerasse, pela sua
diferenca e dimensao, outras curiosidades e ndo se
impusesse pela singularidade e qualidade
artisticas. / Para se erguer um espectaculo, que &
uma tomada de posigdo conjunta, (isto de ser actor
implica responsabilidades muito maiores do que se

podem imaginar a primeira vista), sao precisas
afinidades anteriores ou afinidades que se geram
durante o processo de trabalho. / Se ndo formos
vitimas da piordoengadoartistaqueéapaixaocega
pela sua obra, que ndo lhe permite vér mais nada
fue a sua obra, e se a obra criada em conjunto se
relacionar intensamente com a vida, a afinidade
surge. / Pessoalmente “nunca estou seguro de
nada”, como digo neste espectaculo, e tenho
mesmo necessidade de pdr em causa o que faco,
ndo por humildade, que sei que & uma virtude, mas
porque preciso ver por dentro outros processos de
comunicar e sentir em mim outras formas de criar. /
E fazer teatro € um processo de conhecimento, &
uma forma de indagar a vida e procurar o seu nexo,
ndo que a vida se explique completamente, mas o
teatro & seguramente meio eficaz para nos
aproximarmos da compreensao das razdes dos
outros, dos que o fazem e dos que o véem, bom
caminho para uma sociedade justa e onde faca
sentido viver, bom caminho para um teatro onde dé
prazer estar. /| Alargando a equipa de criadores,
alargam-se as visdes do mundo e fortalecem-se as
vontades de o transformar. / E uma coproducio
torna-se um processo de troca com multiplos
valores./Juntasensibilidades e formas detrabalhar
diferentes que procurando um objecio artistico
unico, enriquece mutuamente os seus diversos

colaboradores. [ Impede de nos considerarmos
tnicos e torna-nos, a nos e ao que fazemos,
relatives. / Do ponto de vista pessoal este
espectaculo @ uma expenéncia gratificante. / Junta-
me a pessoas com quem me cruzei antes e que
como criadores se autonomizaram dos modelos
gue discutimos, que amadureceram o0s seus
processos criativos e que hoje me devolvem
processos que eu ainda identificomas acrescentam
experiéncia, saber e arte ao que sou hoje. / Faz-me
percorrer caminhos estéticos por onde nao
costumo andar e permite-me, a mim e a minha
geragdoc, uma viagem através dos nossos
percursosteatrais, realidades e sonhos, projectose
fantasmas, emancipagdo e compromissos,
liberdade e dependéncia, num gesto fraterno pelo
que somos e admitindo-nos como companheiros na
caminhada de invengao e descoberta que & preciso
continuar a fazer. Sinto-me ao vosso lado. | A
criacdo & um processo de dadiva. / Sei quanto vos
estimo e como respeito a diferenca. / Mas posso
dizer também, ndo porque suponha, mas porque
falamos disso, que este encontro de experiéncias é
para todos os actores dos Aloés o prazer de
encontrar pessoas empenhadas, entusiasmadas,
acreditando no que fazem, que da prazer ver
trabalhar, de uma alegria comunicativaequeissoso
por sijajustifica estar nesta produgdo. /José Peixoto

A PROCURA DE JULIO CESAR
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OAPOIO DOESTADO AO TEATRO OU O TEATRO SERVICO PUBLICO
Sempre pensamos o Teatro como um férum onde fosse possivel
discutir tudo quanto aos homens e as mulheres diz respeito. / A cena
para nos & um podium, onde se podem meostrar acontecimentos
susceptiveis de desencadear a nossa reflexdo. /| Onde tambem se
podem expor ideias politicas ou morais que nos enriguegam, que a
cena materializa ou da corpo, que contribuam para a nossa
transformacao, tornando-nos pessoas dignas e responsaveis
cidadaos. / Confessamos que preferimos no teatro discutir a cidade, as
pessoas organizadas em sociedade, o poder, o dever civico, os
direitos, a responsabilidade e o compromisso democraticos, o sentido
da partilha e também a obrigacao de dizer ndo. | Sentimo-nos bem num
eatro que seja uma escola de cidadania. | Podemos colocar pro-
blemas de forma muito séria e grave, o que promove em nos um
sentimento de responsabilidade. Ha que cultivar o prazer de pensar e
scolher as formas superiores de comportamento. Mas também de
uma forma muito séria, com umas boas gargalhadas, que nos divertem
ainda mais, nos reconciliam com o mundo e nos dao vontade de
ontinuar a lutar por ideais. / E sabedoria observarmo-nos, criticarmo-
nos e rirmo-nos de nos proprios sem entrarmos em depressao, sem
ue tal nos diminua ou nos degrade. / Nada disto foi inventado por nos.
g o que sempre foi pedido ao teatro. /| Na Grécia antiga entenderam o
eatro como um meio eficaz para a formagao da personalidade, indis-
pensavel para uma solida estruturacao moral, para a compreensao da
ida politica, para a consolidacao da democracia, para o escla-
recimento da liberdade individual ou colectiva, o reconhecimento e
observancia das leis, 0 seu respeito ou rejeicao. / E o teatro reflectiu a
nossa relacdo com os deuses, CONNOSCO, COM Os Outros e com a
cidade. [ E nesse entendimento que se atribuiam aos poetas e aos
actores prémios e honrarias. | A cidade grega achou o teatro to im-
portante que era um alto magistrade que escolhia os poetas e
igualmente os cidadaos ricos e honrados para organizar e apoiar
materialmente o teatro e atribuia aos espectadores menos abonados
uma compensagao pecuniaria que permitisse que estes deixassem de
rabalhar nos dias da realizagao dos espectaculos /| E a atitude foi
repetida atraves da Historia. /| Na ldade Media, os Reis, a Igreja e os
grandes Senhores serviram-se do teatro para educar, por vezes tutelar
e conduzir. { Os Principes da Renascenga, que sempre quiseram
dominar tudo, promoviam orgulhosamente a independéncia do teatro e
odos os poderosos achavam nele uma forma de enaltecimento,
cultura e enobrecimento, sentido o dever de o financiar. [ Nas cidades
livres, onde a burguesia cresceu e se tornou prospera, ao teatro era
reconhecido o servico de promotor da liberdade de pensamento, da
igualdade dos cidadaos e esteio para a conquista do poder. / E na
Europa essas cidades continuam a conservar esses magnificos
edificios que as classes em ascensao pagavam para acolher o Teatro,
continuando hoje o teatro a ter um valor particular e um lugar de
destaque nas respectivas culturas. /| Em todas estas fases do seu
desenvolvimento o teatro inventou para o povo, e 0 povo inventou para
o teatro, o sentido do seu reflexo, analise e libertacio. /| Em 1790 em
Franga a Convengao proclamava * O teatro & a escola primaria dos
homens esclarecidos e constitui um suplemento a educacao”. / Nos
nossos tempos muitos Estados reconheceram ao Teatro o estatuto de
Servico Publico. Foram criadas estruturas que facultavam o acesso
acil e econémico a criagio e fruigdo artisticas. / Nos mantivemo-nos a
parte. /| Tivemos o fascismo que protegendo-nos da guerra e do
contacto com o mundo, nos afastava do progresso material e do
desenvolvimento cultural e artistico. / Tudo ou quase tudo o que se fez
no dominio do desenvolvimento do teatro no nosso Pais foi de iniciativa
privada, que o Estado por vezes reconheceu. /| O financiamento do
Estado ac Teatro Profissional hoje fundamenta-se no facto de a
actividade das companhias privadas corresponder a um Servico
Publico que o Estado ainda nao foi capaz de pér em funcionamento de
acordo com os preceitos constitucionais de acesso a cultura e as artes
e aimagem da Europa. | Sem a actividade dessas companhias a maior
parte da populagdo ndo teria qualquer contacto com o teatro. O
reconhecimento da sua utilidade sociocultural deve obrigar assim o
Estado a um continuado apoio ao Teatro.
Teatrodos Aloes
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Estruturas financiadas pelo Ministerio da Cultura / Instituto das Artes
Apoios:

smara Municipal de Lisboa, EGEAC - Teatro da Garagem

mara Municipal da Amadora - Teatro dos Aloés
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Proxima Produga

Trés num Baloigo

Texto de Luigi Lunari
Encenacao de Jose Peixol€
Recreios da Amadora, Julo=2

Em digressao
Os Guardas do Museu de Bagdad
Textoe encenagao de José Peixoto

Lousada, Auditorio Municipal | 2 Maio

Lisboa, Museu Nacional de Arqueologia | 20 Maio

Em Busca dos Lusiadas
Texto de Luis de Camobes
Encenacao de Elsa Valentim
(disponivel para digressao)

Os Maleficios do Tabaco / O Vrede Tabaka
Texto de Anton Tcheckov

Encenacao de Elsa Valentim

(disponivel para digressao)

Contactos

Tel. Fax. 21 814 08 25 | Telm. 916 648 204
E-mail. teatrodosaloes@sapo.pt

Pagina. www.teatrodosaloes.pt
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Proximas Produ;m

Rosa da Mourana
Texto e encenacao de Car{ns
Teatro Taborda | 22 Junho a 2

Deep Flight

Texto e encenacao de Cadns 3
Teatro Taborda

2 Novembroa 3 Dmmbru

-

A Caixa dos Segredos
Teatro Taborda | 6 a 15 Dezembro

Em digressao

Acido

Texto e encenacgao de Carlos J. Pessoa
FILTE.l |A.CE., Porto

27 e 28 Maio

Contactos

Teatro Taborda
Costa do Castelo, 75
1100-178 Lisboa

Tel. 21 885 41 90 "
Fax. 21 868 85 50 4
Telm. 91 472 37 32 | 96 246 24 16 TEATRO
E-mail. geral@teatrodagaragem.com
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